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Realidad del Mito

La presencia del mito, esa presencia innombra-
ble, indefinible pero esencial de larealidad, pro-
duce en ella una especie de alteracién magica y nos
revela sus aspectos desconocidos, esa especie de
oculto resplandor que habita los seres, la cosa apa-
rentemente més pequeiia ¢ insignificante, en su re-
laci6n con el hombre, la naturaleza y el cosmos. Esa
repentina alteracién de la realidad, por la refraccion
y reflexién del mito, produce asimismo una modi-
ficacion de nuestra cosmovisiéon en cuyo contexto
descubrimos perspectivas inéditas, extranos hallaz-
£os, una version distinta de nuestro propio ser.

...El arte pictérico es el que registra y expresa con
mas nitidez y profundidad esta experiencia a través
de la imagen en la inmediatez de la vision, la fun-
ci6n sensorial mds rdpida que posee el ser humano.
En la pintura, en las artes pldsticas en general, es
pues donde la realidad del mito o el mito de lo real
muestra sus mutaciones y transformaciones mds vi-
vas: esa aventura alucinada en la que el pintor, pri-
mero, luego ¢l espectador, sienten de pronto que, en
ese instante fugaz pero al mismo tiempo imperece-
dero, en la poderosa pulsion de vida que concentra
focalmente una imagen mitica, al ganarlo todo. han
perdido hasta el poder morir.

Victor Quiroga - “El Urraca”, éleo sitela.

Por todo ello, resulta acertado ¢l nombre de El Mi-
to Real que tres j6venes pero ya maduros pintores,
Victor Quiroga, Carlos Gémez Centuriony Enrique
Collar, han elegido para designarse, como sefial de
identidad en el vinculo de sus afinidades electivas.

Estas identidades y afinidades, esta unidad en sus
diferencias, atinan las tendencias del arte argentino
y paraguayo actual en un grupo, probablemente el
mis destacado de las nuevas promociones de ambos
paises. Su manifiesto artistico, ético y social, pro-
clama con toda naturalidad, lucidez y sensibilidad
al declarar que, en esta etapa de su produccion, han
elegido la temética de los mitos y leyendas sudame-
ricanas para expresarla a través de la figuracion li-
bre, con un lenguaje pictérico ¢ 4dneo

...El nuevo grupo, resplandeciente de juventud, de
vida, de voluntad de aportar, desde lo antiguo y ¢o-
tidiano, desde el terrible presente saturado de vio-
lencias, incluso desde las premoniciones del futuro,
cantera donde la realidad adn no es y sin embargo
ya es —esencia de las utopias— esté ple in-

Las bondades

uz mala. Reverberacion emanada de la tierra. Alma

que se llena de temores. Mito que repercute en las.
sensibilidades y se incorporaalas realidades de este mun- ]
do. Este como muchos otros, El mito real pareciera ser 1
propio de las sociedades més cercanas a la ﬁm Perola
‘estructura mitica surge en todas partes. Hay muchos ti-
pos de luces malas enlaciudad también. Silossenti
tos primarios pueden en su refinamiento hacer ge;
civilizaciones notables, las luces peores son las que des
truyen en nombre de 1 “civilizacién” en abstracto el pro-
ceso de elaboracién mitica. Pero hay quienes saben, ain
desde la perspectiva de lo urbano, detectar las xevexbgm
ciones emitidas hasta por la miseria mas categorica.
ro también, es cierto que las vibraciones del almasonma-
yores cuando la tierra se relaciona mas mmcmmente:?on :

el cielo. 3
...La sensibilidad artistica que no es otra cosa g
sensibilidad despierta, se relaciona, ante todo, ¢o

mundo entorno percibiendo, vale la redundancia, el

a con las reverb de las almas, co

sertado en el mito real.

Augusto Roa Bastos
Toulouse, 21 de mayo 1996

mundo que gira entorno a éste. Y en esa pemepciiiy

luces malas. Ellas son gérmenes de leyendas pero
bién de visiones. Estas leyendas son preyias atodoc
to y estas visiones a toda imagen y estan instalada
la realidad. 3 e
.Esta exposici6n enuncia a un grupo de jéve
maduros artistas que saben entenderse con la realidad de
lo mitico y con lo mitico de la realidad. Que lo vienen &
haciendo desde hace tiempo. Més ain, desde siempre.

trado Uinic enla ni

como lo hacen otros artistas. Lo propio de ellos, lo
tienen de comun es el encuentro entre esos dos elen
tos. Pero les interesa este punto como una toma de po:
ci6n en el mundo artistico aunque, para cada uno de ello:

que Collar - i
Gleo sitabla.
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ara tres artistas

Lejos de los Campos del Senor

la luz mala

~ son distintos la proporcién y naturaleza de esos encuen-

tros, como también son diferentes sus puntos de origen.

No son ellos los que inician el camino dentro de nues-
tro arte. Lo que importa es que en el presente lo quicren
reivindicar como propuesta hacia el futuro. Dirfamos que
se trata de una linea en la que ellos se colocan no polé-
micamente pero si de manera convencidas. De tal forma

~ que el reto no emana de ellos, pero otros lo pueden sen-

tir como tal.

..Esta exposicion se la dedican en consecuencia a Al-
fredo Gramajo Gutiérrez, tucumano de quien se cumplio,
sin recordarlo, el centenario de su nacimiento el afio pa-
sado, uno de los artistas que superaron de la manera mas
natural el enfrentamiento entre academia y modernidad.

De la misma manera que los artistas de este grupo le
hacen un homenaje a €], Gramajo podria haberlo hecho
4 OLros, pero en este caso serian espanoles como Enrique
Zuloaga y José Gutiérrez Solanas. Gramajo Gutiérrez su-
po enseniar como ponerel 0jo sobre larealidad. Este efec-
to se puede llamar “‘revuelto Gramajo™. Otros artistas co-
locaron con la misma actitud sus propios ojos 0 mejor di-

cho sus propios angulos de vision. Lo siguieron crono-
l6gicamente. Y asi se fue abriendo una sensibilidad en el

arte argentino. jNombres? Por lo que he dicho la lista es
“heterogénea; Ramén Gomez Cornel, Florencio Molina
Campos Ennique Polic

tro _\“Anl(‘)niu Bemi. Y también
una europea injustamente olvidada que supo ver nuestra
“metafisica” realidad: Gertrudis Chale. Y aquino se aca-
ba. Juan de Dios Mena, por ejemplo. Porque esta postu-
ra de estos jévenes se entronca con la de jévenes de otra

. €poca.

Ante todo es una enunciacién de conciencia estética.
He aqui la razon.

Luis Felipe Noé
Buenos Aires, Setiembre de 1994

uando Victor Quiroga, Enrique Collar y Carlos

Goémez Centurién apelan al mito, no lo hacen des-
de luego como una reivindicacion del viejo regionalis-
mo. Se nutren, si, de la cultura popular, pero vaciada de
todo folklorismo. Los tres comprendieron gue sin esa
desfolklorizacidn, sin romper con los estereotipos tipi-
cistas, es imposible mostrar la profunda humanidad de
los mundos que recrean con su arte, un sustrato indige-
na que surge callado de lo hondo del tiempo (andino en
Quiorga y Gémez Centurién, y guarani en Collar) y se
imbrica sin conflictos con otras vertientes de lo popu-
lar, en ese rico diflogo de lo que no tienen més que los
resplandores dorados de su imaginario social para im-
pedir que la miseria los despoje de su condicion huma-
na, como si su lema fuera “Dime lo que suefias y (e di-
1€ quién eres”. Retoman asi, con nuevos recursos que
loactualizan, el solitario camino de Ramén Gémez Cor-
net, Gertrudes Chale, Alfredo Gramajo Gutiérrez (a
quien el grupo dedicé en seticmbre de 1994 la muestra
del Centro Cultural Recoleta), y del mismo Bemi, quien
dedicé buena parte de su obra a recrear y universalizar
las formas de nuestro imaginario.

Una propuesta de este tipo exige recuperar la figura-
cion, aunque no para entregarse a la moda de un realis-
mo médgico convertido ya en estereotipo mds, sino pa-
ra dar cuenta de una atmésfera cargada de sentidos, y
también de misterios, de una realidad donde resulta tan

dificil como estéril escindir 1o sagrado de lo profano. Se

trata de una pintura que a la vez revela y oculta, con una

intensidad que el color potencia. Se podria decir que es-

tamos ante un nuévo realismo, cimentado mas en el len-

guaje de la sensibilidad que en esarazén miope impues-

ta por el positivismo, en su intento de encorsetar al arte,

para alejarlo, en nombre de una funcién social pobre-
mente entendida, de los “‘peligros™ de la via simbélica.

Si la funci6n del mismo es ensenar al hombre a maravi-
llarse del mundo, estamos ante un arte de la mejor espe-
cie, que viene a decimos que es posible otro lenguaje
pléstico y que apostar 4 la Argentina profunda no cons-
tituye un pasaporte seguro hacia el fracaso y el ridiculo,
como cierta critica light nos quiere cada tanto hacer cre-
er. Aqui hay sentido de la composicién y del color, un
impecable manejo de Ja forma, el movimiento propio de
Jas mutaciones, un clima irreal que violenta las puertas
de una pereepeién cansada pard sugerimos 1o maravi-
lloso como una cualidad de latierra, y sobre todo unhon-
do compromiso humano con los mundos concretos de
lo que dichas obras son un digno testimonio, algo raro
en esta posmodernidad escéptica y frivola a Ia que tan-
tos artistas se pliegan hoy alegremente, como guien jue-
ga en los campos del Senor. -

e ~ Adolfo Colombres

Buenos Aires, Mayo de 1996




Tres proyectos escritos para
un solo mani

s £ la pintura como una forma de entender el mando y como un medo de
imiento. Creemos =n 1a capacidad de 1a pintira Para transmitic emocionss pro-
das, el sentido de la vida y 1as grandes incegnitas del se7 humaso.
Creemos quo la pintura pueds rescatar sus potencialidades nacrativas, tomando como
objelo siteaciones cotidianas que llezar a manifestar pensamicntos, dudss, temores y
certczas del orden de lo universal. Pera cllo nos basamos ¢n los mitos populares que le
daa urz dimensién sagrada a lo cotdiano y plasman Ia imaginacia y deseos mds ge-
nuinos de 040 grupo hamara, Las mitos y ¢l ante son las formas mis primarias de co-
¥ cen I

No gueremes hmumos a npuu una u;lmm qns ro e3, necesariaments, 13 nuestra,
creyendo 1a piatera como una
manifestacién doidcotidad qe qee nos lcrmin y A e Eom0 ciclo
Tocal. lo regicnal.

Tncorporamos el paisaje. ¢l suclo, s locaks ea cl i
que es el marco que sustenta Jos hechos que organizan 1a cultura. Considerames que los
prodecios de |a tierra y 13 Lierra misma, 20 son solamente un dato de 1a economia, sino
&l espacso donde se funda la cultura y la reserva simbblica donde s¢ gestan las primeras
18tuica0nes del ser humano.

Crecrsos en los “mandas mégicos™ ¥ €n los modos del “peasamicato mégico™ como
sistems confiables para enteader ¢l musdo. Pretendemos advertir sobre el misterio que
subsisie, adn hoy, e 1a vida cotdian:

Creeros que hay que recuparar el coraje de pensar lo nursuo. 10 progio, desde x]ul‘
Cada vez més se levantas barrerss ertre
s tiende 3 considerar al pensamiento popalar como. Ll e lugar e
que ep e3ta instancia del persamicnto universal es saludable escuchar oiros saberes: “la
sabadurfa de la barbari™.

Nos consideramos segulrdores de I Ifnca pictdrica y de pensamicato de Alfredo Gra-
18a)0 Gutiérrez, Ramdn Gamez Cotnet, Florenco Molina Campos. Enriqee Policastro,
Ja1a de Dios Mena y Antonio Bern: quienes entendieron 1as claves para eaunciar un ar-
te y una sensibilidad propia.

Carlos Gomez Centuritn
Sau Juan, setiembre de 1956.

s, 1os “autorrepresentantes™ mm-ni

s0mand0 y resistiendo, sumergidas en el
Reunidos por tercera vez con el propdsitokic ¢xpoaer anle el pablico de Bucnos Aires

nuestro pensamiesto visual.

Resultado pléstico que coastraimos & partis de las vivencias y ks ideas beredadas ea

1a cultura oral de nuestros lugarcs do

ireccita
sy las perspectivas. Este universo, 52 nos

presentd desde siempre en forma indimaeasipnal, como ¢l lenguaje més cercano a nues-
tra necesidad biolgica, para comps preseatar ka interrelecién del ser humano
con los musterios del paisaje o tal yoz de My ca misma.

i ido aics de las comientes picidricas de todos
L <l cine, la fotografia y I antropologf:
para transmitir un scontecer inexplicable’™
3 ilesionarnes ana verdad, que gracias a
01 y 3 los diablos permanecen on cl ima-

siexdo el arte auestro refugio mis seg
Ios duendes de |a tierra, a Ia Virgen, a ko
ginario popalar.

Enrique Collar
Asurcidn del Peraguay, setiembre de 1996,

iesto pintado

| tucumaao vive en un temmitorio lindante con ¢l surealismo.
males y personajes salidos de una imaginacitn candorosa y 16dica nos mantieno
ca vilo. A batracios, perros, quirquinchos, lagartijas y gatos catre otros, s¢ les prodiga
una stencién casi vencrable,
Me acuerdo, més biea me sumerjo en 1a cocina de mi abuel, en ese cdlido fogén don-
de mis viejitcs desgranaban historfas y cusntos. 3
Al calor de brasas y troncos e paseaban meldnimas, chivos, aparccidos y lu-
ces malas, de cafieros y el familiar, y ese mate cocido humeaate y bollos al rescoldo
pa’animarze a deotrer al dla.
Y ¢l Cxchilo ya 0o es més Cachilo ni Cacho, shora se 1o llama ¢l Cristian,
Las alpargacas sc yolvieron adidas o nike y el fogin s hizo hitachi 20 pulgadas, y to-
das esas bisiorias coa el mate cocido ya no se cuentan —son las Miniseres extranjeras
1as qae ccupan el lugar del abuclo y 1a abucla-—.
idos ea el tiempo quedaren les bollos al resccldo y esas kistonias de nazstros antiguos.
Esa frescura y ¢sa naturalidad do pensar el relevo. de nassiras leyendas, cocntos y tra-
diciones se perdi6 quién sabe dénce.
Pero la tierra es 1a tierra y e ese cosmos intangible que Mota en donde nsdie sabe, allf
adheridas como usapeca quedaron esos cuentos de nuestros artiguos.
Cuando el tiempo que nes tieaniza coa sus reglas y ses horanios, nos deja ol dltimo
impalso de abrir grande la boca pa’tomar bocanadas de aire puro.
Cuando al fin abramos L ventanita qec nos comunica al fogG-.L a esc simbolo do
aniéa geoeracional, y nos tomemos ¢l tiempo que sea recesario pa'ver pa‘dentro..
Estardn allé al alcance de nuestra mhi manos tendidas de nuestros. anc&m Anmn
mi pintura deficado lo que me b , lo que be
“Yo he visto de esas manos hordas de loces malas, Ia gomina de Gardel, ulp-co& an
2churero 4 la siesta, misachicos y vanios utaruncos volyieado a casa™. “Esto ro me lo haa
tonuo,pemyouquﬂ&mmnmﬁ\mdpmvhwelu.mmued&dﬂ
3uvumhlnunmocl€uhlo) la Telesita, Bazdn Prias y Genbol. y ol Sapo Dardo y
uiroga.™
Me parece que no €3 pa’tanto, bucao, pero a veces llueve pescao,

Victor Quiroga
Tucumdn, setiembre de 1996,
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emos en la pintura como una forma de entender el mundo y como un modo de
nsamiento. Creemos en la capacidad de la pintura para transmitir emociones pro-
fundas, el sentido de la vida y las grandes incégnitas del ser humano.

Creemos que la pintura puede rescatar sus potencialidades narrativas, tomando como
objeto situaciones cotidianas que llegan a manifestar pensamientos, dudas, temores y
certezas del orden de lo universal. Para ello nos basamos en los mitos populares que le
dan una dimensi6n sagrada a lo cotidiano y plasman la imaginacién y deseos m4s ge-
nuinos de todo grupo humano. Los mitos y el arte son las formas mas primarias de co-
municacion y comparten la misma estructura expresiva.

No queremos limitarnos a repetir una cultura que no es, necesariamente, la nuestra,
creyendo ingenuamente en su universalidad, ya que pensamos a la pintura como una
manifestacién de identidad que nos diferencia y lo reafirmamos tomando como eje lo
local, lo regional.

Incorporamos el paisaje, el suelo, las particularidades locales en el convencimiento
que es el marco que sustenta los hechos que organizan la cultura. Consideramos que los
productos de la tierra y la tierra misma, no son solamente un dato de la economia, sino
el espacio donde se funda la cultura y la reserva simbélica donde se gestan las primeras
intuiciones del ser humano.

Creemos en los “mundos magicos” y en los modos del “pensamiento méagico” como
sistemas confiables para entender el mundo. Pretendemos advertir sobre el misterio que
subsiste, atin hoy, en la vida cotidiana.

Creemos que hay que recuperar el coraje de pensar lo nuestro, lo propio, desde aqui.
Cada vez mi4s se levantan barreras entre pensamiento popular y “pensamiento culto”, y
se tiende a considerar al pensamiento popular como anacrénico. En su lugar creemos
que en esta instancia del pensamiento universal es saludable escuchar otros saberes: “la
sabiduria de la barbarie”.

‘Nos consideramos seguirdores de la linea pictérica y de pensamiento de Alfredo Gra-
majo Guti€rrez, Ramén Gémez Cornet, Florenco Molina Campos, Enrique Policastro,
Juan de Dios Mena y Antonio Berni quienes entendieron las claves para enunciar un ar-
te y una sensibilidad propia. :

Carlos Gémez Centurion
San Juan, setiembre de 1996.
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0s, los “autorrepresentantes” de la cultura de los pueblos, que contintian viviendo,
sofiando y resistiendo, sumergldos en el paisaje de este continente sudamericano.
Reunidos por tercera vez con el propéslto de exponer ante el publico de Buenos Aires
nuestro pensamiento visual.

Resultado plastico que constru1mos a partlr de las vivencias y las ideas heredadas en
la cultura oral de nuestros lugares de origen.

En nuestro espacio pictérico, los pe
modo de aparicion, cobran vida, mue

Jugamos con el tiempo, las luces,-
present$ desde siempre en forma t
tra necesidad biol6gica, para compre,
con los misterios del paisaje o tal ye

Nuestro alfabeto visual ha bebid:
los tiempos, asi como la poesia y |

Para nosotros “La pintura es s6l
siendo el arte nuestro refugio més

los duendes de 1a tierra, a la Virgen,‘
ginario popular.

s, los animales y las transformaciones, a

nal, como el lenguaje més cercano a nues-
cpresentar la interrelacién del ser humano

dentes de las corrientes pictéricas de todos
a, el cine, la fotografia y la antropologfa.
Y Para transmitir un acontecer mexphcable
ra ilusionarnos una verdad, que grac:as a
dNtos y a los diablos permanecen en el ima-

Enrique Collar
Asuncion del Paraguay, setiembre de 1996. :
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| tucumano vive en un territorio lindante con el surrealismo.

Animales y personajes salidos de una imaginacién candorosa y lidica nos mantiene
en vilo. A batracios, perros, quirquinchos, lagamjas y gatos entre otros, se les prodiga
una atencion casi venerable.

Me acuerdo, mas bien me sumerjo en la cocina de mi abuela, en ese cilido fogén don-
de mis viejitos desgranaban historias y cuentos.

Al calor de brasas y troncos se paseaban muldnimas, duendes, ChlVOS aparecidos y lu-
ces malas, de cafieros y el familiar, y ese mate cocido humenate y bollos al rescoldo
pa’animarse a dentrar al dia.

Y el Cachilo ya no es mas Cachilo ni Cacho, ahora se lo 1lama el Cristian.

Las alpargatas se volvieron adidas o nike y el fogén se hizo hitachi 20 pulgadas, y to-
das esas historias con el mate cocido ya no se cuentan —son las miniseries extranjeras
las que ocupan el lugar del abuelo y la abuela—.

Perdidos en el tiempo quedaron los bollos al rescoldo y esas historias de nuestros antiguos.

Esa frescura y esa naturalidad de pensar el relevo de nuestras leyendas, cuentos y tra-
diciones se perdi6 quién sabe dénde.

Pero la tierra es la tierra y en ese cosmos intangible que flota en donde nadie sabe, all{
adheridas como usapuca quedaron esos cuentos de nuestros antiguos.

Cuando el tiempo que nos tiraniza con sus reglas y sus horarios, nos deja el dltimo
impulso de abrir grande la boca pa’tomar bocanadas de aire puro.

Cuando al fin abramos la ventanita que nos comunica al fogén a ese simbolo de
unién generacional, y nos tomemos el tiempo que sea necesario pa’ver pa’dentro.

Estar4n alli al alcance de nuestra mano las manos tendidas de nuestros ancestros. Asi con
mi pintura defiendo lo que me han contado, lo que he visto de ese entonces en este ahora.

*“Yo he visto de esas manos hordas de luces malas, la gomina de Gardel, el picolé, un
achurero a la siesta, misachicos y varios uturuncos volviendo a casa”. “Esto no me lo han
contao, pero yo se que alli, en ese rincén donde el perro da vueltas, pero no se echa, alli

estuvieron hace un rato el Cachilo y la Telesita, Baz4dn Fnas y Geniol, y el Sapo Dardo y
Quiroga.”

Me parece que no es pa’tanto, bueno, pero a veces llueve pescao.
P pe

Victor Quiroga
Tucumdn, setiembre de 1996.
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na antigua leyenda de Brasil nos relata las
Uavc‘nturam de Kanachyuvé, el guerrero més va-
liente y noble de la tribu caray4.

En esos tiempos remotos los hombres habitaban
en lamds completa oscuridad la Gnica luz era aque-
lla que ardfa en el seno de los hogares. Un dia su
bella mujer fue en busca de leiia Yy en la tenebrosa
noche tropez6 siendo gravemente herida,

Sus hermanas la llevaron a su hogar para ser cu-
rada y entre sollozos pidié a su bien amado que fue-
ra en busca de la luz, que solo eso podria curarla,

Kanachyuvé desesperado sali6 a I selva, los an-
cianos le recomendaron que vay'a en busca del ury-
bi blanco, el rey de los buitres, que solo él podia
ayudarlo.

Nuestro astuto héroe cubri6 su cuerpo de un fru-
10 rojo como i estuviera herido ¥ quieto como un
muerto tendié su trampa al ave, Los buitres negros
comenzaron a llegar pero ante tan delicioso man-
Jar esperaron a su rey,

De la negra noche apareci6 una blanquisima ave
que lentamente se posé sobre su cuerpo, rdpida-
mente Kanachyuvé la tomé de las patas y amena-

Enrique Collar - “Paye”, dleo

sltabla

z6 con matarla si no le entregaba la luz. El pajaro
intent6 huir y fue entonces cuando el guerrero la
hiri6 y comenz6 a sangrar. En ese ihgtantgjcl ave
dijo que tenfa una luz para él, mé'gican?¢nle cl cie-
1o se abri6 y apareci6 Takind, la primera estrella.

Kanachyuvé grit6 que esa luz éra pequena y re-
clamé un fulgor mayor, hiriendo atin mas al ave.
El cielo se abrid nueyamente y nacié Arandula Lu-
na, pero su plateado brillo fue insuficiente y el ave
volvi6 a sangrar, PRI TR T

Fue entonces cuando el cielo se parti6 en dos y
¢eg6 a todos con un extrafio resplandor, esa pode-
rosa claridad era Diyu/d, el Sol. En' €s¢ momento
el ave quedé liberada y en su fuga su/plumaje blan-
co desapareci6 entre los fulgurantes rayos.

El sol cicatrizd las heridas de la amada de nues-
tro héroe y €1 volvi6 glorioso a su tribu entre los
dorados rayos que cubrfan su piel joven.

Siguiendo la tradicién de este antiguo mito se
dice que cuando, un ave blanca aparece en la no-
che los amaneceres son m4s rojos recordando las

heridas sangrantes del urubu/rey, esa bella bestia
blanca,

Al igual que‘en la leyenda, los artistas Enrique
Collar, Carlos Gémez Centurién y Victor Quiroga,
fueron en busca del origen de 1a luz. La magia de
sus pinturas fundan sus bases en es¢ instante de re-
velacién de lo sagrado en la realidad alucinada ame-
ricana. Desde las antiguas cosmogonfas hasta los
mis actuales relatos urbanos, la luz del hemisferio
sur es extraia, parte la tierra y el asfalto. Nuestros
astronomos observan demasiadas estrellas en un os-
curo cielo, y en la bisagra del paisaje horizontes
abismales, nortefios 0 pampeanos, son tajeados por
la luz de la luna. Este fendmeno también aparece
en pueblos y ciudades, en las fantasmdticas cons-
trucciones humanas, los frégiles interiores son in-
vadidos por una luz que los excede.

Pintores o héroes ya no hay diferencia, sélo se
trata de penetrar 1os misterios y sus negros peli-
gros, se trata del mito en su verdad cotidiana, esa
actual epifania, rev'le_lggiqglp{gfgna-jns urada gra-
cias a la magia dela pintura. o e

 Fabiana Barreda
o5 Aires, Abril de 1998

A
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Pégina 6 junio de 1908
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Carlos Gémez Centurion -
“El Milagrero”,
dleo sftela.

Victor Quiroga -
“Trago solo”,
Gleo sitela.
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- El Mito Real

Los artistas Enrique Collar, Carlos G6-
mez Centurién y Victor Quiroga con-
forman un grupo denominado “El Mito Re-
al” que se cre6 en el aio 1993. Han realiza-
do varias exposiciones como grupo: en el
Centro Cultural Recoleta en el mes de se-
tiembre de 1994 (acompaiiados en esa opor-
tunidad por el pintor Alfredo D’ Arienzo y
la escultora Betina Sor), en junio de 1996
en las Salas Nacionales de ‘Exposicion - Pa-
lais de Glace y en el mes de noviembre del
mismo afio presentaron sendos manifiestos
en la muestra que s¢ denomingG: “Tres pro-
yectos escritos para un solo Manifiesto pin-
tado” en la Galeria Alberto Elia de Buenos
Aires. Hoy abren su cuarta exposicién en el
Centro Cultural Recoleta de Buenos Aires.

1 - El por qué del grupo de artistas
Dentro de las tendencias del arte argenti-

A

Cla

IPSAT

MICHEL TORINO,

10 y paraguayo contemporineo existe un
fenémeno que se manifiesta de la siguiente
manera: Hay un grupo de pintores que se
expresan a través de la figuracion estricta,
cuya temadtica se nutre en los mitos y leyen-
das de la Argentina o de Sudamérica, resca-
tando con un Ienguaje contempordneo com-
ponentes muy importantes de la cultura pro-
pia.

“El Mito Real” trata de plasmar en su pin-
tura los miedos, el tiempo detenido, la cul-
tura mds profunda que nos diferencia y nos
da identidad, Q’rgpia%%lp:,ﬁ,émﬁc\m o
ri6n y Quiroga se nu
cotidiano, de las fiestas tradicionales, de la
religiosidad popular donde se confunde lo
profano y lo sagrado, de la mitologia urba-
na, orillera o rural —segin el caso-, de los
cuentos, dichos y sucedidos de sus lugares
de origen. Hacen su obra desde su lugar to-

LA ROSA

 de lo meramente

mando como sujeto lo propio, lo mas cerca-
no. Logran incorporar su cultura a su arte,
déndole actualidad critica al pasado, y limi-
tes histéricos a la pretensién de novedad
moderna. Todo est4 anclado en lejanas me-
morias y en antiguos suelos. Removiéndo-
los, surge una nueva modernidad: la presen-
cia del pasado, la advertencia contra el or-
gullo del progreso.

Por la comun actitud ante todo ello es que
el grupo ha encontrado cohesién; sin em-
bargo los artistas encuentran diferentes ex-

S [ entonces, que nos encon-
tramos ante un nuevo movimiento o tenden-
cia, que se genera a partir de un hecho que
en la realidad se da: hay una revalorizacién
de las pautas culturales propias en ¢l seno
de la sociedad que estos artistas, a su mane-
ra, captan.

GOBERNO D& LA CIUDAD bk

BUENOS AIRES
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GRUPO REAL

0s [nitomanos

Un pintor paraguayo y dos argentinos
evocan a través de sus obras mitos
guaranies, andinos y nortefios.

(Por Fabidn Lebenglik) 1a

idea del grupo El Mito Real
tiene como mentor -aunque no ¢o-
mo integrante— a Luis Felipe Noé y
la primera muestra se concretd cn
el Centro Recoleta hace casi dos
anos.

En la nueva exhibicién, en el Pa-
lais de Glace. De duendes, sanios y
“diablos ~dedicada a Noé—, ¢l capi-
tulo plastico del grupo estd integra-
do por el paraguayo Enrique Collar
(1964), ¢l sanjuanino Carlos Gémez
Centurion (1951) y el tucumano
Victor Quiroga (1955), quicnes
transforman la realidad de los mi-
tos en la ficcién de la pintura. El
Mito Real es un proyecto en mar-
cha que incorpora también a musi-
cos, poetas, cincastas y antropélo-
£0s.

El grupo funciona -mds alld de
las calidades de sus integrantes, cn
donde nitidamente sobresale Qui-
roga- porque esta reunido alrede-
dor de un niicleo que los cohesio-
na: los mitos populares. Sostenidos
por esas maquinas de producir re-
latos, ¢l trio utiliza todo el poder

simbélico de un realismo transfigu-
rado por las coordenadas de la cre-
cncia y los engaitbs de la pereep-
cién: espacios curyos, desicrtos ha-
bitados por criatugas extrafas, me-
tamorfosis, transparencias, combi-
naciones de supuesto apego a los
cbdigos del realismo con sibitas
violaciones a esos c6digos, cle.

Los tres artistas enfocan sus res-
pectivas miquinag de relatos con la
seriedad de quien coloca la esfera
de los mitos como una produccion
social estructurada a través del
ticmpo. En la base de los mitos suc-
le haber algin acontecimicnto que
funciona como mqtor, que la tradi-
cion oral y la litegatura van confi-
gurando lentamenge. Casi todos los
mitos tienen varias versiones y se
repiten a lo largo de la historia y en
distintas partes del mundo, lo cual
indica que detrds de los mitos se jue-
gan concepciones; creencias y va-
lores. ]

Augusto Roa Bgstos sostiene en
¢l prélogo que ““cl'mito es pucs un
relato en continuo movimiento, re-
verberando en miltiples planos si-

oleo de Victor Quiroga.

Los mitos y leyendas del norte argentino llevados a la tela.

multdncos, que narra lo inenarrable
y nos cuenta ¢l hecho alucinante,
distinto para cada uno, de esa expe-
riencia que, en nosotros y fuera de
nosotros, hace que cse algo anéni-
mo no cese de aparccer mostrindo-
sc y a la vez disimulandose™.

Siunade las actitudes mds exten-
didas en la produccién artistica de
hoy es el cinismo, salvo algunos pi-
cos de ironia, no hay cinismo en la
propuesta de Collar, Gémez Centu-
rién y Quiroga. Ellos rescatan mi-
tos regionales de sus respectivos lu-
gares y los pintan desde la perspec-
tiva de un relato lantistico, donde
lo inesperado y extraiio irrumpe en
la cotidianidad y cambia la percep-
cion de las cosas. Introducen otro
mundo en la saturacion, la violen-
cia, la rutina o la molicie del dia a
dfa. Una instalacion central cons-
truida por el grupo evoca y conden-
sa el santuario sanjuanino de La Di-
funta Correa.

El antropologo Adolfo Colom-
bres escribe en el catdlogo que “una
propuesta de este lipo exige recu-
perar la figuracién, aunque no para
entregarse a la moda de un realis-

mo migico convertido ya en este-
reolipo, sino para dar cuenta de una
atmésfera cargada de sentidos, y
también de misterios, de una reali-
dad donde resulta tan dificil como
cstéril escindir lo sagrado de lo pro-
fano. Se trata de una pintura que a
la vez revela y oculta, con una in-
tensidad que ¢l color potencia™,

La muestra se¢ complementa con
varias actividades. siempre a las 18:
proyccciones de documentales de
Jorge Prelorin, los jueves 20y 27. El
sdbado 22 habrd una mesa redonda,
“Ritos, fiestas y creacion artistica”,
con Mariano Garreta, Iris Guifiazi,
Elena Hermo y Ricardo Santilldn
Giiemes y el sibado 29, “Mito y cre-
acion™, con José Casas, Luis Felipe
Nog, Elvio Romero, Mirta Videla y
Celia de Franco. El domingo 23 en
horario a confirmar, actuard ¢l terce
10 Jazz desde las Raices (Norberto
Minichilo, Herndn Rios y Pablo To-
zzi) y ¢l sibado 29 se presentard un
cuerpo de danzas paraguayas y la Or-
questa de Camara Infantil de Cérdo-
ba. La muestra cstd auspiciada por
ImpSat. (En el Palais de Glace, Po-
sadas 1725, hasta el 29 de junio.)




EL MITO REAL

Tres

El sanjuanino Carlos
Enriquc Gémez Centu-:
ri6bn expone en Buenos |

Aires una muestra Pic(é«i
rica sobre mitos Y ]eyen- :
das argentinas, junto a
dos artistas con quienes
forma un grupo llamado
El Mito R.eal, que Pr-e-'

tende encontrar una iden- -

tidad para la Pintura ar- -,

genlina. Parte del traba-

jo se cxPondré en San

Juan en oclubre %

préximo.
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Bisqueda. S6lo esa voz sirve para sinte-

__tizar el trabajo que los plasticos Carlos

Enrique Gomez Centurién (San Juan,
' Argentina), Enrique Colar (Asuncion
del Paraguay) y Victor Quiroga (Tucu-
_man, Argentina) realizan desde el ano
. 1993. Un proyecto que ya ha trascendido
el mero plan de trabajo para convertirse
en materia cargada de manifiestos.
Estos hacedores del mundo de la pintura
pretenden construir de una vez por to-
das una identidad para la plastica argen-
tina, “porque no tenemos en el pais una
pintura que nos represente” (palabras
de Gémez Centurioén). Son El Mito Real,
tres artistas que trabajan en la linea del
rescate de mitos y leyendas populares
nacionales y ya han aparecido en publi-
co en cuatro oportunidades para mos-
trar sus creaciones, fruto de investiga-
ciones antropolégicas.
" La primera fue en septiembre del '94, en
* el Centro Cultural Recoleta; la proxima
+ se dio en junio del '96 en las Salas Nacio-
- nales de Exposiciones-Palais de Glace; y
en noviembre del mismo ano en la Gale-
ria Alberto Elias de Buenos Aires. Desde
el 28 de mayo de este afo, los artistas
‘presentan en el Centro Cultural Recole-
ta una nueva exposicion, que no sélo ha

-+ tenido una excelente repercusion en el

| res de mitos, intentamos mostrar cémo

publico, sino que la critica nacional tam-
bién se hecho eco (ver recuadro).
“Argentina siempre esta adherida a los
movimientos internacionales y no tiene
una caracteristica que la diferencie del
resto del mundo.

"' Nosotros rastreamos mitos y leyendas

. en funcién de esto. No somos ilustrado-

_ SANJUAN.

listicos aroentimos

ese modo de ver la realidad esta tenido
muchas veces de lo magico, 1o sobrena-
tural o lo mitologico, que se incorpdra a
la vida cotidiana y convive con todo el
mundo”, asegura el sanjuanino Gomez
Centurién, quien trabaja junto a Cristi-
na Krause, como antropéloga, y José Ca-

sas, como poeta sobre la Cordillera. Este

duo, junto al plastico, resuelve la crea-
cion, ya que -segin evalia Gomez Centu-
rién- los antrop6logos tienen raices y los
poetas, alas, una buena ecuacién para
hacer pintura. Cabe preguntarse qué pa-
pel juega el pintor: por lo pronto, un
cierto sentido del ojo y de mirar la reali-
dad. .

“Yo pinto exclusivamente lo que veo
aunque a veces parece que es extrano”.
-¢Por qué la Argentina no ha encon-
trado su propia identidad para la
pintura, como ha sucedido con otros
paises de Latinoamérica?

-Porque en realidad todos los movimien-
tos en general se mueven desde Buenos
Aires. Y ésta, desde lo economico, lo cul-
tural, la salud publica y todo, siempre
mira hacia afuera, no tiene demasiada
conciencia de lo que pasa dentro del
pais, ni le importa. Se toman decisiones,
1o he vivido en mi vida profesional como
arquitecto, cantidad de veces. Buenos
Alires toma decisiones para el interior
del pais, pero no tiene idea de lo que ver-
daderamente pasa en el pais. Los que tie-
nen el poder real en las burocracias son
los estados medios de funcionarios, que
lo unico que conocen es Mar del Plata,
Bariloche y Cataratas y solo quieren que
llegue el fin de semana para irse a la

-Esto taybién pasa en las Artes Plas-
ticas.

-Claro, lo que decide en el pais es la pin-
tura inteinacional, que obviamente es lo
que se hace en New York, Norte de Italia
0 Alemania, no es internacional lo que
se hace Bolivia o el Sur de Africa. Este
vaciamijento cultural que hay, que siem-
pre estés diriziéndote por lo que se hace
lados, lleva a que en la plastica
1na imagen que nos identifique.
formas, la plastica muestra lo

que una sociedad es y esta sociedad es
asi, con poco sentido de identidad pro-
pia

paradojico que vos que hacés
ica a esto, por medio de tu
v esta busqueda de una iden-
opia para la plastica, estés
\do en Buenos Alres?

ue es ahi donde hay que librar
, donde hay que mostrar. Pero
o también expongo en el inle-
» poco estuve en Tucuman,

) va la batalla?

1, porque cada vez que presen-
1 muestra nos damos cuenta de
que nosotros ponemos en las

ce: “Ay, yo recuerdo que mi
abuelo mr decia cuando era chico”... Ve-
mos que hay una memoria colectiva sub-

sibilidades de vivir de la

apo lo dira. Yo vivo de la arquitec-
tura, perq cn todo caso porque me gusta,
son dos dmores que tengo. Por suerte,
San Juan (e permite tener tiempo inter-
no parabacer las dos cosas.

En San Juan
Parte de lo que hoy se
expone en Buenos Aires
llegara a San Juan en
octubre préximo, ya que
Goémez Centurién pre-
sentara en la provincia
una exposicién indivi-
dual que resume 10
afios de su carrera como
pintor, bajo esta temati-
<a, que es la que mas sa-
tisfacciones le ha dado.
Esta muestra se presen-
tard antes, en agosto,
| en el Centro Cultural
Borges.

TRIO. Gomez

Centurion, Collar y
Quiroga en Bella
Vista, lglesia. Esta
foto es la portada
del catdlogo que
les Imprimi6 Pagi
na/2 para su nue
va presentacion en
Buenos Aires
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DORA FELIPA, la médica de la Alfaifa, 6leo sobre tela de Carlos Gémez Centurion I

Cronolpyias | urutauumstas

Enrique Collar: Nacio en Itaugué Guazy, Paraguay, en 1964, Entre el ‘71 y el 94 wv’ben Bue-
nos Aires, en|donde egresé de la Escuela Nacional de Bellas Artes Manuel Belgrano an el '88. In-
gresé al Mitc| Real en el *94. En la actualidad vive y trabaja en Asuncién, sostiene su (l|ler inde-
pendiente y ¢s profesor en la Escuela Nacional de Bellas Artes de dicha ciudad

Carlos Gémez Centurién: Naclé en San Juan el 13 de noviembre de 1951. Vivié cn‘!uenos Ai-
res entre el “70 y el ‘82, Residi6 en la Cité Internationale des Arts en Paris, en 1988 B-rqurteﬂo
y actualmentje vive y trabaja en San Juan. 4

Victor Hugc) Quiroga: Nacié en Tucuman, en 1955, Ha expuesto en diferentes salcn'esy mues-
tras grupales e individuales del mundo, entre las que se destacan una realizada en e-l ’79 en el
UCSEI, Romal Italia; y Galerfa “L*, Saint Etienne, Francia (1990), enue otras. B

EL URRACA l Gleo sobre tela de Victor Quiroga.

H mito cotidiano

una tdentidad

' Por ELiA PEREZ

Buenos Amgs, TELAM

La muestra El Mito Real que
comparten Collar, Gomez Centu-
rién y Quiroga, en la sala Crono-
pios del Centro Cultural Recole-
ta, remite a temores y conjuros
ancestrales sin desatender la
realidad de los protagonistas de
su pintura.

La mediacién que el mito esta-
blece en las relaciones entre el
hombre, la naturaleza y el cos-
mos es la raiz comin a tres pin-
tores que asumen su condicion
de artistas latinoamericanos.
Ellos son “de aca”, reconocen su
filiacién y se declaran continua-
dores de Gertrudis Chale, Alfre-
do Gramajo Gutiérrez, Floren-
cio Molina Campos, Ramén Go-
mez Cornet, Enrigue Policastro,
Antonio Berni y Juan de Dios
Mena, aunque olviden agregar
por inadvertencia a Lednidas
Gambares y Guzman Loza.

. 4 L
PAYE, dleo sobre tabla de Enrique Collar.

Los tres plasticos renuncian a
respaldarse en el realismo magi-
‘co asimilado.en valores de gxo-
tismo por la critica mlomaclo
nal y reivindican el fermento
creador de las pulsiones ances-
trales del imaginario popular

_que interpretan y representan
“desde la dimension mitica y el
hﬁteshmomo social.
~La misma constitucion del gru-
po remite a las posturas éticas
que a partic de la década del
_ treinta suscribieron los artistas
latinoamericanos. %
-Coinciden en una visién del
.-mundo que representan desde
Isu personal transfiguracién pic-
“térica; cada uno carga de histo-
‘ria personal el territorio mitico
ancestral, que comparten,
Los artistas suscriben a la figu-
racién para asentar el cardcter
narrativo y ejemplar de un sen:
tido ya instalado en la significa
cién que debe revisarse a la luz
de la cotidianeidad.
La tensién entre el mito y la ad-
vertencia contemporanea se
proyecta a los recursos plasti-
cos. Collar, Centurion y Quiroga

no son artistas ingenuos, dispen-
sadores de glamour folklorico,
ni ajenos a las experiencias con-
temporaneas. Su visiéon corres-
ponde a la eleccién informada,
madura, de una opcion estética
y cultural.

El Mito Real tiene su eje signifi-
cativo en la obra de Victor Qui-
roga. Desparejo, irregular, siem-
pre entranablemente legitimo,
el tucumano pinta desde la expe-
riencia transfigurada pero no
adulterada por sus csladlas en
Italia y Francia.

Sobre él se dijo que es un Juani-
to Laguna pintor, aludiendo al
personaje que Antonio Berni
consagré en la Bienal de Vene-
cia en la década del sesenta.
Quiroga pinta desde adentro, sin
idealizaciones, y no trepida al
mixturar el mito baquico con la
embriaguez proletaria de Trago
solo (6leo sobre tela).

La contradiccion entre el espa-
cio verista y la derrotada figura-
cion del protago-
nista instalan una
significacion do-
liente que se acen-
tda en la materia
gruesa y gestual
de la pincelada.
Otro polo signifi-
cativo ofrece El
Urraca, donde
contrasta un re-
trato virtual so-
bre el fondo miti-
co provisto por la
naturaleza. El
eclipse solar, el
trastorno del or-
den cdsmico, se-
nalan las desi-
gualdades socia-
les que condenan
al ostracismo al
protagonista del
cuadro.

Gomez Centurion
propone otra di-
mensién del mito
popular en Dona
Felipa, la médica
de la Alfalfa. Su
visién se tine de
contrastes expre-
sionistas valorando las sombras
proyectadas que resaltan la den-
sidad terrosa, ambigua, del me-
—diador magico y'su cimummte ’”
La 1Iumlnac16n sobrenatural
propia del mito y los contrastes
del apunte verista de El milagre-
ro (6leo sobre tela) proponen un
espacio metafisico de singular
seduccion. A su vez, el paragua-
“Tyo Collar brinda en una dimen-
sion sintética de los mitos lati-
noamericanos: su vision oscila
entre la transfiguracion urbana
de Apariciones en una esquina y
los ritos rurales de Payé (6leo so-
bre tabla).

La transculturacion preside
Apariciones..., una obra que
evoca a Ed\\ard Hopper sin per-
der la identidad basica que acep-
ta componentes surreales en Pa-

vé.
La densidad del imaginario ame-
ricano y la envergadura de la
obra de estos artistas que traba-
jan desde su identidad nacional
subrayan el interés de la mues-
tra que se exhibe hasta el 28 de
junio en la sala Cronopios del
Centro Cultural Recoleta (Junin
1930, Capital Federal).
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Chagall para chicos |
Palais de Glace
Posadas 1725

Tel.: 804-1163

Doble retrato con
vaso de vino, Mare
Chagall, 1917.

uble Portrait
with a Glass of
Wine, Mare
Chagall, 1917.

Chagall for Kids
Palais de Glace
Posadas 1725

Tel:804-1163

Esta megaexposi-
cion que se presenta
en las Salas Nacio-
nales de Cultura, Pa-
lais de Glace, desde
el 5 de junio hasta el
2 de agosto, llega a
Buenos Aires des-
pués de haber tenido
una amplia repercu-
si6n en Europa.
Destinada a un pa-
blico joven (de 4 a
16 aios), esta pro-
puesta resulta un
acercamiento a los
colores estridentes y
las perspectivas in-
fantiles de Marc
Chagall, uno de los
pintores més desta-
cados del siglo XX.
La muestra consta
de 20 reproduccio-
nes en tamafio origi-
nal realizadas por
€xpertos artesanos.
Su recorrido es
siempre guiado,
comprendiendo una
serie de actividades
—multimedia, talle-
res, microcine y co-
rreo infantil— que
permite un contacto
directo con las
obras, tocdndolas,
dibujandolas, mani-
puldndolas y experi-
mentado con ellas,

76 ==

“This megaexposition,
on exhibit in the
Salas Nacionales de
Cultura at the Palais
de Glace from June
5 to August 2,
comes to Buenos
Aires following
broad success
throughout Europe.
Intended for a young
audience (ages 4 to
16), this show
represents an
approach to the
brilliant colors and
childlike perspectives
of Marc Chagall,
one of the XX
century’s most
important painters.
The exhibit consists
of twenty original
size reproductions
created by expert
artisans. The tour is
always guided, and
includes a series of
activities
—multimedia,
workshops, small-
scale cinema,
and children’s
correspondence—
which allows direct
contact with the
works through
touch, drawing,
handling and
experimentation.

WHERE TO GO
. oy S== - I_.h_f.

-
IV Aparicion - El

|| Mito Real

S

) leliural Recoleta
Junin 1930

| IV Aparicion - El

Mito Real 3
Recoleta Cultural Cir.
Junin 1930

Tel.: 803,101

Hasta el domingo 28
de este mes, en la sa-
la “J" del Sector
* Cronopios del Cen-
* tro Cultural Recole-
ta, se puede visitar la
exposicion de pintu-
. ras del grupo LI Mi-
to Real, denominada
“IV aparicion™.
Esta agrupacion,
- conformada por tres
| jovenes pero ya ma-
duros pintores, Vic-
tor Quiroga, Carlos
Gémez y Enrique
Collar, basa su uni-
dad en una temdtica
centralizada en los
mitos y leyendas su-
damericanas.
Mediante la figura-
cién libre y un len-
guaje pictérico con-
tempordneo, los artis-
tas logran reelaborar
un mundo configura-
do por los sistemas
de creencias y los
modos de vida que
dan origen a los mi-
tos populares de las
zonas cordilleranas y
litoralefias de los pai-

nente americano.

i i ses del sur del conti-

Macha Sola, 6leo sobre
tela, 100 x 100 em, de
Victor Quiroga, 1998,

Until the 28th of

this month “/V
Aparicion.” an
exposition of
paintings by the group
El Mito Real, can be
seen in the “J” Room
of the Cronopios
Sector at the Recoleta
Culwral Center.

This group,
comprised of three
young but already
mature painters:
Victor Quiroga,
Carlos Gdmez and
Enrique Collar,

bases its union on the
centralized subject
matter of South
American myth and
legend.

Through free
representation and a
contemporary pictorial
language, the artists
manage 1o recreate a
world shaped by the
belief systems and
lifestyles that give
birth to popular myth
in the cordilleran and
litoral regions of the
countries found at the
southern end of the
Americas.

Tel.: 803-1041::'

A

Macha Sola, ol on cloth, |
100 x 100 ¢m, by Victor
Quiroga, 1998,

Gardiner se disti no Gardi disti

s6lo por su meni sino itsell not only by its
también por su disefio y menu, but by its desi
decoracion. and decoration.
Gardiner Gardiner
Av. Rafael Obligado Av. Ratael Oblig:
y La Pampa and La Pampa

Tel/Fax: 788-0438/37

En un escenario de
privilegio por su ex-
celente vista al rio a
través de sus am-
plios ventanales, se
encuentra Gardiner,
el restaurante que se
distinguié desde
que abrié sus puer-
tas en 1989. Lo ori-
ginal de su propues-
ta se basa tanto en
el variado meni co-
mo en su ambienta-
cion y diseno, lo
que crea un espacio
despojado donde las
mesas guardan la
distancia justa entre
si. En un ambiente
cdlido y sobrio
transmitido por la
decoracién basada
en colores ocres y
tostados, la diversi-
dad de platos invita
a degustar desde
una exquisita mer-
luza negra en salsa
de hierbas hasta un
cordero patagénico
en suave Salsa aro-
mitica. Abierto to-
dos los dias en ho-
rario continuo des-
de el mediodia,
Gardiner también
realiza propuestas
especiales para
eventos.

Tel/Fax: 788-043¢

In a setting
celebrated for its
excellent view ol
the river through
extensive windoy
Gardineris a
restaurant which
has distinguishec
itself since
opening its door:
in 1989. The
originality of its
offering is
based as much o
its varied menu
as its atmospherc
and design, with
generous layout
that allows just
the right amount
of distance
between tables.
In a warm and
serene atmosphe
transmitted by a
decor in shades
of ochre and
brown, the diver:
of dishes invites
the sampling of
everything from
an exquisite hake
in herb sauce to
Patagonian lamb
in a mild aromati
sauce. Open ever
day from noon,
Gardiner is also
available for
special events,
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SUMARIO

5 Premio Mecenas. La revista
QUE HACEMOS entregé los Premios
Mecenas a las personas, instituciones y
empresas que mas contribuyeron al desarrollo
de las actividades culturales. Este aio, lo
recibicron Isabel Aretz, Onofre Lovero y
denor. La entrega, los premiados, las
dbras.

I 8 Qué hay de bueno. Lo mejor en
teatro, ciclos de cine, danza, 6pera, musica y
artes plasticas para los meses de junio y julio.

22 Reportaje. Nelly Perazzo es la
primera mujer argentina que preside una
Academia Nacional. Con ella dialogamos
sobre su actividad en Bellas Artes y sobre
nuestros artistas plasticos.

24Arlcs plasticas. Se prepara una gran
muestra de Xul Solar en el Museo de Bellas
Artes. Mientras tanto, sus obras viajan a
Estocolmo.

Arte
etrusco
del siglo
Vil a.C.

2 6 Artes plisticas. En el Museo
Nacional de Bellas Artes se presentan Jas
muestras de Arte Etrusco, la Coleccion Alfa
Romeo de dibujos de arquitectos, los trabajos
del artista valenciano Manolo Valdés, los
Cadices de la Catedral de Valencia y los
ultimos trabajos de Hugo de Marziani.

s

5 T
""El hombre del abanico", 1993, de Sergio Camporeale

54 Artes pldsticas. Chagall para los chicos, ¢s
la muestra que ha programado el Palais de Glace
para cstas vacaciones de invierno. Se trata de una
mucstra ¢n la que esta prohibido no tocar. Se busca
acercar, asi, los ninos al arte.

s A . M b

5 8 Artes plasticas: calendario. Las mas
importantes muestras para los meses de junio y julio
en las principales galerias de Buenos Aires y las
exposiciones temporarias de los museos de la ciudad,
con sus correspondientes horarios y fechas de
exhibicion.

48 Museos. El Polo Cultural Sur, que
comprende los museos de Arte Moderno y del Cine
ya tiene el proyecto aprobado. Los detalles de cémo
sera el edificio. Por otro lado, la Fundacion
Antorchas y la Fundacion Bunge y Born han lanzado
un programa de entrenamiento en conservacion
preventiva de colecciones de museos.

"Kurupi en su habitacién" (diptico), en Enrique Collar

reposiciones y las obras que siguen
més importantes salas de Buenos Airgs
fechas de funciones y horarios.

Orquesta de Camara Mayo, Festivales
Academia Bach, Asociacion Wagn
de Organo en los Barrios y muchisi
mas para tener en cuenta.

5 8 Libros. Todas las nuvcdngs que
presentan las editoriales para junio y jilio.

|
6 2 Turismo. Novedades en las compaiias
aéreas y dos excursiones para planea@ ¢on tiempo.

64 Automéviles. El nuevo Alfa Romeo, el
Citroén Berlinger, y las dltimas noticias de Ford,
General Motors, Volkswagen y Chryslrr

b 6 Hacen lo que dicen. Noticias de publicidad
y empresas. 1

La tapa: “"Temperley"”, de Josefina Di Gandia, obra
pecial seleccionada por Galeria Centoira
para QUE HACEMOS. |

—

I
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CALENDARIO

Adriana Indik. Rodriguez Pena
2067. tel. 812-5169. Hasta el 15 de
julio, obras de Maccid, Nigro,
Russo, Berni y Alonso. Puede
visitarse de lunes a viernes de 15 a
20.

Alberto Elfa. Azcuénaga 1379, tel.
803-0496. Hasta el 3 de julio,
pinturas de Miguel Rousino. Puede
visitarse de lunes a viernes de 14 a
20.30 y los sabados de 11 a 13.

Alejandro Bustillo. Banco de la
Nacion Argentina, Bartolomé

Mitre 325, tel. 347-6222. Hasta el 30
de junio, oleos de Deli Paccosi y, del
1°al 30 de julio, obras de Jorge
Melo. Puede visitarse de lunes a
viernes de 10 a 15.

Angelus, Suipacha 836, tel. 328-
8213. Hasta el 30 de junio. pinturas
de Monica Darre: en julio, obras de
Raul Ramos. Puede visitarse de
lunes a viernes de 10.30 a 14 y de 17
a 20.

Aberastury. Durante el mes de julio,
se presentara la muestra Generacion
del 9o. Puede visitarse todos los dias
de 14 a 20.

"El dia menos pensado” (detalle), acrilico de Luis Wells que expone en Rubbers

Art House. Uruguay 1223, PB 9",
tel. 815-5340. Hasta ¢l 23 de junio,
continta la muestra de Miguel
Oliver. Puede visitarse de lunes a

Archimboldo. Reconquista 761 P.B.
“14", tel. 311-3373. Hasta el 20 de
Jjunio, continta la muestra de Maya
Klipper. Del 22 de junio al 11 de
julio, pinturas y objetos de Mirta
Lamarca y, del 13 de julio al 1° de
agosto, pinturas de Graciela Marotta,
Puede visitarse de lunes a viernes de
15219 y los sdbados de 11 a 13. '

Arroyo. Arroyo 834, tel. 325-3485.
Hasta el 22 de junio, continfian la
muestras de Héctor Ratto y Zaino
Salvador. Del 26 de junio al 15 de
Jjulio, Tavano-Tavano y Juan Lopez
Taedzel. Puede visitarse de lunes a
viernes de 10 a 20 y los sabados de
10a 13,

Arte por Arte. Vuelta de Obligado
2070, Gltimo piso, tel, 788-3721.
Hasta el 24 de junio continda la
muestra Refundacion del dibujo,

con la participacion de Carlos
Carmona, Julio Dolz, Alberto Klix,
Marcelo Mayorga, Jorge Meijide,
Fernando Martinez, Julio Pagano,
Raul Ponce, Armando Sapia y, como
artista invitada, Gabriela

Hasta el 28 de junio, en la sala J
del sector Cronopios del Centro
Cultural Recoleta (Junin 1930) se
puede ver la exposicion de
pinturas del grupo “El mito real”,
creado en 1993 y formado por
Enrique Collar, Carlos Gomez

De duendes, santos y diablos

"Apariciones en una esquina®, dleo sobre tabla de Enrique Collar

Centurion y Victor Quiroga. La
tematica que desarrolla esta
centralizado en los mitos y
leyendas sudamericanas. La
exposicion se completa con mesas
redondas, recitales de canto,
espectaculos de danza y charlas.

38 —
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Miércoles 17 de junio de 1998

i Condiciones leoninas Il (1997), éleo.
(G SO g

‘Centro Cultural Recoleta

Carpani y la vigencia de una

pintura critica

‘La esperada retrospectiva del ma-
estro Ricardo Carpani (1930-1997)
finalmente quedd inaugurada en el

Centro Cultural Recoleta, donde una’

multitud de fieles a su trayectoria
asistio a la presentacion de la mues-
tra evocativa, Constituida, a rafz del
reciente fallecimiento del artista, en
un homenaje péstumo, la exposicién
implica, sin embargo, una celebra-
cion (efida por un tono tan apasio-

“nado y aguerrido como el que osten- -

16 Carpani en vida,

La muestra, titulada Carpani: la
ilusidn, la duda, la esperanza, da
cuenta de las diversas etapas de jm-
portancia temdlica que atravesé la
obra del pintor, Las obras son, en su
mayorfa, de pran formato —Carpani
alpuna vez confes6 que su suefio co-
mo muralista era pintar una nueva
Capilla Sixting— Y expresan con
contundencia su estilo. Una figura-
cién exasperada, tensa como los
tiempos de compromiso polftico que

y exasperada

a €l le tocod vivir, es la clave de la
obra de Carpani, cuyo picloricismo
excede los contornos de la vertiente
gréfica.

" "Como complemento de Ta muestra i
+ de Carpani, y acaso como (estimonio
. de su vigencia, se puede ver en una
Asala lateral a la Cronopios una colec-
ttiva del grupo £l mito real, integrado.
{ipor Collar, Gémez Centurién y Qui-
roga. En sus obras, las problemdticas.
que preocuparon a Carpani —la iny
+ Justicia social y la pabreza, pero xamdf
ébién los resquicios de ternura en me-
* dio del caos— aparecen rencumlizaﬁ
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